INSTITUTO DE INVESTICACIONES CULTURALES - MUSEOQ,
UNIVERSIDAD AUTONOMA DE BAJA CALIFORNIA

ARTICULOS DE DIVULGACION

Transito, espera o vida cotidiana de mujeres centroamericanas en la frontera
norte de México
Karla Regina Duran Aguilar

La disidencia sexual en "Borderlands La Frontera
The New Mestiza de Gloria Anzaldoa"
Karla Fabiola Horta Cuzman

El arte de caminar y ver
Mauricio Eduardo Hernandez Rascon

Favor de no guardar silencio: El IC-Museo y su trayectoria musical
Paulina Sanchez Rubio Teran, Julian Gonzalez Martinez, David Bautista Toledo

Co(®razénEscritos
Nilesh Sharan

Dolor ancestral
Nayeli Itzel Miranda Andrade

Andlisis del libro Orientalismo de Edward Said
Hugo Ceésar Razo Valdivia

A mi abuela muerta, ni tan muerta
Janim Marcela Escobar Paniagua

ICONO '/
iMira! Este es mi mundo NN
Jeresa Rodriguez Ruiz Esparza G  Museo

VOL.1/NUM. 1/ 2023

http.//revistacultural-e.uabc.mx/



Comit¢ editorial:

Susana Cutiérrez Portillo; Fernando Vizcarra Schumm; Olga Lorenia Urbaleio Castoreng; Areli Veloz Contreras; Mario Alberto
Magana Mancillas; David Bautista Toledo; Christian Fernandez Huerta; Clementina Campos Reyes; Raul Balbuena bello; César E.
Jiménez Yarez; Lya Nifio Contreras y Maricela Lopez Ornelas

Equipo editorial:

Cesar E. Jimenez Yarez / Direccion

Zicri E. Colmenares Diaz / Editora Acadeémica / cultural-e@uabc.edumsx
Rosalba Diaz Galindo / Disefiadora / rosalbadiaz@uabeedumx

Maricruz Garcia Aguayo / Soporte Técnico / garciamaricruz@uabc.edumx

Cultural-e es una revista digital de divulgacion cientifica y comunicacion sccial de la ciencia, de acceso abierto, que se publica
semestralmente v es editada por el Instituto de Investigaciones Culturales-Museo de la Universidad Autonoma de Baja California.
Dirigida hacia un poblico general; publica, divulga y difunde -con un lenguaije sencillo, ameno, directo y claro-, contenidos de interés
actual relacionados con el ambito cientifico, social, cultural, informative, literario y artistico; vinculados a las ciencias sociales y las
humanidades, y en especifico; al campo de los estudios culturales, socicculturales y estudios sobre la cultura. Cultural-e se adhiere a
los principios de transparencia y mejores practicas para publicaciones académicas promovidos por el Comité de Efica en la Publica-
cion [COPE] y por el Directorio de Revistas de Acceso Abierto [DOAJ], para asegurar la calidad del proceso editorial y la autentici-
dad de las publicaciones.

Cultural-e, vol. 1, nim. 1, julio-diciembre 2023, es una publicacion semestral editada por la Universidad Auténoma de Baja California
a través del Instituto de Investigaciones Culturales-Museo, ubicado en Av. Reforma y calle L sin nimero, Colonia Nueva, Mexical, Baja
Californic, CR 21 100, teléfonos: (52) 686 554- 1977 y 686 552-57 | 5, https//revistacultural-euabemx, cultural-e@uabeedumx Editora
responsable: Zicri Colmenares Diaz. Reserva de Derechos al Uso Exclusivo N° 04-2023-060909164400-102 e ISSN electrénico en
frémite, ambos otorgados por @ Instituto Nacional del Derecho de Autor. Responsable de la actualizacion del dltimo nimero, César E.
Jménez Yafiez. Av. Reforma y calle L sin nomero, Colonia Nueva, Mexical, Baja California, CP 21 100. Ultima actualizacion 22 enero
2024,

Cultural-e permite compartir, copiar v redistribuir el material en cualquier medio o formato; adaptar, remezclar, transformar
y crear a partir del material para cualquier propésita, incluso comercialmente, dando crédito a la obra de manera ade-
cuada y proporcionando un enlace a la licencia indicando si se han realizado cambios.




ARTICULOS DE DIVULGACION

Transito, espera o vida cotidiana de mujeres centroamericanas en la frontera
norte de México
Karla Regina Duran Aguilar

La disidencia sexual en "Borderlands La Frontera
The New Mestiza de Gloria Anzaldua"

Karla Fabiola Horta Guzman

El arte de caminar y ver
Mauricio Eduardo Hernandez Rascon

Favor de no guardar silencio: El IC-Museo y su trayectoria musical
Paulina Sanchez Rubio Teran, Julian Gonzdalez Martinez David Bautista Toledo

Co(@razénEscritos
Nilesh Sharan

Dolor ancestral
Nayeli ltzel Miranda Andrade

Andlisis del libro Orientalismo de Edward Said
Hugo Cesar Razo Valdivia

A mi abuela muertq, ni tan muerta
Janim Marcela Escobar Paniagua

i[CONO

iMira! Este es mi mundo
leresa Rodriguez Ruiz Esparza




Vol. 1
NUm. 1

Transito, espera o vida cotidiana de mujeres
centroamericanas en la frontera norte de México

Moverse cuando se siente cierta inco-
modidad es un acto natural de las per-
sonas, remediar la situacioén no conlleva
prejuicio alguno. Si este movimiento se
extrapola a un desplazamiento territorial,
sea o no forzado por presiones politicas,
inseguridad, pobreza, carencias, por ser
una dindmica familiar, o simple y llana-
mente al aspirar a una mejor calidad de
vida -por comodidad- fiende, en gene-
ral, a no ser bien visto ni aceptado por
los parientes cercanos, las amistades, la
sociedad, ni el Estado, sobretodo cuan-
do el individuo irumpe las normas que
imponen los gobiernos para avalar esos
traslados. Ante las dificultades que afron-
tan las personas, la utilizacion de visas
como estrategia para cumplir su come-
fido ha ido en aumento para internarse
a un territorio sin ser detenidas, evitar ser
deportadas y alargar su estancia sin ser
ilegalizadas, debido a la dificultad, para
determinados sectores poblacionales de
adquirir una visa laboral o ingresar como
refugiados particularmente a Estados
Unidos.

A través de este articulo, quiero
compartir mi interés por ponerle rostros
a algunas de las mujeres centroameri-
canas con quienes coincidi en Mexicali,
quienes dejaron su pais; a razén de la
violencia que las rodeaba en su dia a
dia, quienes tuvieron la fortaleza de de-
jar atrds todo vy resistir el viaje a traves
de México para llegar a vivir el sueno
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americano. Estos desplazamientos, car-
gados de incertidumbres, inseguridades,
riesgos, secuestros, precariedades conti-
nUuan siendo una opcidn para quien no
tiene otra opcidn, la promesa de tener
una mejor vida vale tanto la pena que
arriesgarse a ganar es mas importante
ante lo que se pueda perder, incluso la
vida.

Las migrantas y los migrantes con-
forman esa masa amorfa criminalizada
por los discursos estatales, reforzado en
muchas ocasiones por los medios de
comunicacion, los cuales hay que re-
cordar, nacieron con ese cometido. El
chivo expiatorio perfecto se forma por
extranjeros o extranjeras del sur a quie-
nes se les puede juzgar, menospreciar,
incluso encarcelar por haber sido ilega-
lizadas o ilegalizados, contrariomente es
sabido que no ocurre lo mismo con quie-
nes provienen del norte. Estas diferencias
nos permiten palpar las desigualdades
de género, raza y clase en las politicas
migratorias, las cuales han permeado
en la sociedad para aceptar o excluir.
Aceptan en tanto permiten el ingreso de
personas y excluyen a los indeseables.
Lo que hemos visto en anos recientes es
gue independientemente de estas poli-
ticas, las personas continuardn movién-
dose buscando un mejor lugar para vivir.
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Transito, espera o vida cotidiana de myjeres
centroamericanas en la frontera de México

Comedor de mujeres Albergue Peregrino
Foto1: Karla Aguilar

Para las mujeres, provenientes de
Guatemala, El Salvador y Honduras, con
edades entre 21 y 48 anos, quienes deci-
dieron colaborar en esta investigacion,
el transito se convirtié en espera, la larga
e indefinida espera sentd las condicio-
nes para la configuracion de una vida
cotidiana en un lugar fronterizo, como lo
ha sido Baja California, particularmente
Mexicali que es opacado por la movi-
lidad que se da en Tijuana, podria ser
debido al clima o ala existencia de una
red de albergues mds fuerte (existen mas
de 30), lo que es cierto es que la capital
bajacaliforniana, donde sélo hay 11, se
ha ido consolidando como un referente
en el viaje migratorio, asi como la co-
munidad conocida como Algodones, al
oriente de Mexicali.

En mi tesis planteo que las muje-
res centroamericanas esperan en fres
momentos durante su viaje, los cuales
son clave para poder continuar con su
derrotero, a esto le denomino la espera
en tres etapas, la primera se da en la
frontera sur en Tapachula, Chiapas, con
una espera de hasta 9 meses, la segun-
da en la frontera norte Mexicali, Algo-
dones y/o Tijuana, en todos los casos al
menos en dos de estos lugares con una
espera de hasta 12 meses, y finalmen-
te la tercera etapa se da en territorio
estadounidense, donde aguardan por
sus citas en la corte, al menos 18 meses
para la primera, donde eventualmente
serian asiladas. Cabe mencionar que la
mayoria de ellas recibieron residencia
permanente en México antes de irse.
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La estrategia utilizada en cada
etapa es obtener documentacién que
les permita seguir avanzando pero que
al mismo tiempo les impida retroceder,
concretamente la obtencion de visados
en México y de ser aceptadas como can-
didatas a obtener la libertad condicional
humanitaria en Estados Unidos, proceso
que les permitiria obtener el asilo en ese
pais. Cabe senalar que la mayoria de las
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mujeres quienes decidieron participar en
esta investigacion, intentaron cruzar la
frontera por sus propios medios, lo que
ellas llaman tirarse, es decir, que fueron
a alguno de los puntos fronterizos con in-
tenciones de internarse al vecino pais del
norte, aunque en todos los casos fueron
expulsadas y devueltas a San Luis Rio Co-
lorado, Sonora, no a sus lugares de origen.

Pertenencias con las cuales regresan tras ser expulsadas de Estados Unidos
Foto 2: Karla Aguilar

En cada una de las etapas, las mu-
jeres buscan recursos econdmicos para
continuar el vigje, trabajan de manera in-
formal y en ocasiones reciben dinero de
amigos o familiares. En la primera y tercera
etapa de la espera rentan algun inmue-
ble entre varias o por familia para vivir, no
asi en la segunda etapa donde todas se
alojaron en albergues hasta que dejaron
México. En este periodo, las afectaciones
emocionales surgieron por la desespera-
cion de no saber qué pasaria con sus vidas
o siincluso podrian llegar a Estados Unidos,
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tanto asi que algunas empezaron a consi-
derar permanecer en México y asentarse,
inicialmente, de manera temporal, ade-
mas contemplaron solicitar que familiares
cercanos vinieran a vivir con ellas.
Durante las dos primeras etapas, las
mujeres acudieron a instituciones guber-
namentales como la Comisidon Mexicana
de Ayuda a Refugiados (Comar) y el Ins-
tituto Nacional de Migracién (INM) para
sus framites administrativos o por deten-
cion, sin embargo resalto el apoyo de las
agencias intergubernamentales como el



Transito, espera o vida cofidiana de myjeres
centroamericanas en la frontera de México

Alto Comisionado de las Naciones Unidas
para los Refugiados (ACNUR), Organiza-
ciéon Internacional para las Migraciones
(OIM), Sociedad de Ayuda al Migrante
Hebreo (HIAS), y particularmente el vinculo
de la organizacion alotrolado.org y de los
albergues Del Desierto y Peregrino para fa-
cilitar el trdmite de Libertad Condicional
Humanitaria, conducto por el cual todas
las mujeres llegaron a Estados Unidos.

En la tercera etapa, donde se en-
cuentran todas actualmente y aguardan
por sus citas en las cortes estadounidenses,
laboran sin permisos de trabajo, las que
tienen familiares se valen de esas redes
para despreocuparse a su llegada, des-
cansar y reiniciar su vida, quienes no cuen-
tan con parientes encuentran un poco
mads de dificultad para obtener trabajo,
aun asi dicen estar contentas porque ellas
deseaban vivir en Estados Unidos.

La investigaciéon se enfoca en la
segunda etapa donde permanecieron a
causa de los controles migratorios y par-
ticularmente del cierre de fronteras am-
parado en el Titulo 42, considero que esto
propicidé el establecimiento de una vida
cotidiana de personas extranjeras en Mé-
xico, parficularmente de quienes estuvie-
ron en albergues a la espera de poder
alcanzar el sueno americano entre finales
de 2021 y 2022, tejiendo resistencias para
no evitar se inmovilizadas. La posibilidad
de permanecer tres meses en Albergue
Peregrino de Mexicali, donde realicé el
estudio, me permitid observar cobmo era
la vida diaria de las mujeres. La vida coti-
diana es la subjetividad del espacio vivido,
para un mejor entendimiento considero
que puede mirarse en tres dimensiones:
sociocultural, sociopolitica y socioemo-
cional.

e

Uso de redes soci

odigitales, principal actividad de las mujeres en el albergue Peregrino

Foto 3: Karla Aguilar
Esta imagen forma parte de la serie fotografica: “La resignificacion del viaje migrante feme-
nino en Mexicali” del Proyecto Pulsar 2021 de la UABC.
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En la dimension sociocultural esta
conformada por el dia a dia, la satisfac-
cion de necesidades bdsicas en relacion
con el espacio y la manera de saciarlas
con el apoyo de sus redes, aqui contem-
plo aspectos como: alimentacion, aloja-
miento, aseo personal, atencidn médica
y monetizacion. En la dimension sociopo-
litica estdan los tfrdmites que realizan para
permanecer de manera legalizada en
México, como puede ser la obtencion de
sus visas, asi como las diligencias que les
permitirian ingresar a EE.UU. por alguno
de los programas humanitarios que otor-
ga ese gobierno y como reconfigura su
vida diaria. Finalmente, en la dimension
socioemocional aprecio la montana rusa
de sentimientos por los que atraviesan y
como la fe en sus creencias religiosas les
permite no solo resistir sino aceptarlo que
viven.

Estas dindmicas en la movilidad fue-
ron propiciadas por el cierre de las fronte-
ras a causa de la pandemia por Covid-19,
coyuntura perfecta en Estados Unidos
para aplicar el Titulo 42 en 2020, una po-
litica (anti) migratoria existe desde 1944,
la cual permitid durante casi tres anos las
devoluciones en caliente, es decir, que las
personas que fueran sorprendidas cruzan-
do la frontera estadounidense serian re-
gresadas inmediatamente. En la prdctica
se cumplia a medias, ya que en ocasiones
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si les regresaban al momento, en otras los
detenian un dia y al siguiente los liberaban
en México, no en sus paises de origen.

Estas tacticas contribuyeron ala es-
pera que empezo en 2016 con la reacti-
vacion de la didgspora haitiana, cuando
dejaron Brasil y Chile, paises que les ha-
bian otorgado visas humanitarias y per-
misos de trabajo para intentar ingresar a
Estados Unidos, a quienes se les permitia
ingresar a ese territorio en funcion de las
listas de espera, que eran manejadas de
manera informal e indiscriminadamente.
Lo que intensificd el niUmero de personas
en la frontera norte de México fue la apli-
cacion en 2019 de los Protocolos de Pro-
teccion al Migrante, conocido como MPP
por sus siglas en inglés, que en realidad no
lo protegian, mds bien le hacian esperar
por sus audiencias para solicitar asilo, asi
como por el fallo en México, Unicamen-
te permitia el ingreso por un dia a perso-
nas con el trdmite en curso originarias de
ciertos paises indicados por los Servicios
de Inmigracion y Ciudadania de los Esta-
dos Unidos. Ante esa situacion, desde el
2021, las personas ingresaron a estados
Unidos mediante el Estatus de Proteccion
Temporal (TPS) o la Libertad Condicional
Humanitaria (humanitarian parole), con la
cual ingresaron las mujeres de esta inves-
tigacion.
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“Al fin estoy legal en un pais”
Foto 4: Karla Aguilar
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La disidencia sexual en Borderlands La Frontera
The New Mestiza de Gloria Anzaldia

Aungue el libro de Gloria Anzalduya titu-
lado Borderlands La Frontfera The New
Mestiza fue escrito en el ano de 1987,
me permito sugerir que el texto es una
lectura aun vigente tanto en el dmbito
académico como en el campo de la
literatura o simplemente como cultura
general. La autora fue una mujer chico-
na nacida en Texas en 1942 en el seno
de una familia de clase social baja y
es la primera de su familia en seis ge-
neraciones que logra ingresar a la uni-
versidad. AnzaldUa fue una destacada
académica, escritora, poeta, activista
politica, feminista y abiertamente lesbia-
na.

En este texto, AnzaldUa dialoga
mediante relatos, ensayos y poesias
autobiogrdficas a través de los cuales
Nno niega sus origenes mexicanos, indi-
genas y chicanos. Asimismo, un aporte
medular en su obra ha sido la forma en
la que propone y contempla a la fron-
tera, no solo como un intercambio po-
litico, geografico, econdmico y cultural
entre paises, sino como un mecanismo
que permite relaciones asimétricas de
poder, que genera una herida abierta,
un espacio liminal que denuncia la des-
igualdad y violencia que ejerce un pais
sobre otro u ofros.

Sin embargo, AnzaldUa sugiere
también una frontera desde el deseo
sexual, a partir de la forma en que las
personas ejercemos nuestra sexualidad
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y con quién la ejercemos. En el caso de
Gloria, como una mujer lesbiana que
cuenta con la autonomia suficiente para
decidir sobre su cuerpo y el ejercicio de
su sexualidad; alguien que se atrevid a
desafiar los valores de su cultura chicana
para buscar el placer. Por lo que sugiero,
que a través de su libro se puede sentir
lo que significa ser él o la rara, la “mita
mita”, la estereotipada(o), la discrimi-
nada(o), es decir una persona queer y
disidente sexual.

No puedo evitar sentirme identi-
ficada con Gloria AnzalduUa, y no sé si
alguna mujer puede no identificarse con
ella en algin momento o desde alguna
esfera, creo que por eso su legado si-
gue vigente y sus textos se leen, aunque
su libro haya sido motivo de censura. A
diferencia de la autora no soy chicana
pero he sentido el ser una infrusa, queer
y disidente de varias formas, como mi
deseo de estudiar en el seno de una fa-
milia donde no se valora el mundo de los
libros y de la academia, como el ser una
mujer no lo suficientemente heterosexual
y femenina segun el canon establecido,
como el haber vivido en un pais anglo-
sajéon y colonialista (Australia) hablando
uninglés latino, con piel morena, cabello
oscuro y estatura baja; y como el haber
nacido la Unica mujer en una familia de
hombres y machista, pero siendo muy
leal a ella, asicomo AnzaldUa lo fue con
su propia familia.

Articulos de Divulgacién - Articulos



La disidencia sexual en Borderlands La Frontera
The New Mestiza de Gloria Andalzda

Entonces, la disidencia sexual es
toda practica, filia, orientacion sexual o
acto que va en contra de la heterose-
xualidad; sugiero que varios de los poe-
mas de AnzaldUa pueden leerse desde
esta mirada. Algunos de estos poemas,
repudian la violencia ejercida por el ma-
chismo y la homofobia de la cultura chi-
cana y el abuso de poder proveniente
del Estado anglosajéon, como es el caso
del poema “Yo no fui, fue Tete"” y “Esqui-
na de la calle Cincuenta con la Quinta
Avenida’.

Por su parte, AnzaldUa se ve a si
misma como una guerrera constante
que tiene que repeler las costumbres y
los valores culturales que la rodean. En
este sentido, de forma deliberada pier-
de su virginidad, suceso que no escon-
de a su madre y hermanos a sabiendas
de que seria desaprobada y reprimida.
Sin embargo, como lo menciona en su
poema “Cervicidio”, aungque no fue un
proceso fdcil y libre de sufrimiento, ella
tuvo que matar los mandatos, deseos y
anhelos que su familia, la religién, la cul-
tura chicana y anglosajona colocaban
sobre ella para poder ser una mujer que
no tuviese necesidad de avergonzarse
o esconder su orientaciéon sexual, su len-
guaq, su raza, su ser. De esta forma, Glo-
ria se considera una feminista que no se
identifica con la mujer de clase media,
blanca y heterosexual, ella se asume
abiertamente como una muijer lesbiana

chicana, que se aleja del lesbianismo
blanco.

1. Lo queer

Lo queer se puede definir como lo “rari-
to”, algo que ha cambiado a través del
tiempo. En los 70°s se usaba para referir-
se ala clase obrera trabajadora, debido
a que estos sujetos(as) no eran conside-
rados(as) como individuos gentiles por
no ser mujeres u hombres blancos, clase
media, occidentales. Segun la autoraq,
posteriormente, lo queer se utilizd para
incluir a todas y todos aquellos que irian
en contra de la heterosexualidad, “los
mita y mita” como se refiere a si misma
al asumirse abiertamente lesbiana. Por
lo que propongo que lo queer, “lo(q)
“rarito(a)” puede hacer referencia alas
personas de la disidencia sexual que no
cumplen con el sentirse y vivirse como
heterosexuales. Entonces, lo queer tam-
bién se refiere a todas aquellas y ague-
llos individuos que la cultura mexicana
machista esconde, oculta, repudia; a
esos extraterrestres como menciona Glo-
ria para referirse al frato que se les da en
su cultura a las personas gay o lesbianas
como ella.

Ademds, su propuesta queer no
solo debe leerse como una experiencia
personal, ya que ella les da voz a suje-
tos(as) colectivos(as) que merecen dejar
de ser invisibilizados(as), repudiados(as)
y neutralizados(as). De esta manera,

Vol. 1
NUm. 1

2023



Vol. 1
NUm. 1

AnzaldUa habla por las y los chicanos
gays, lesbianas, transexuales, bisexuales,
disidentes sexuales, etc.; también por las
personas de color, por los migrantes, por
los campesinos y por todos aquellos a los
que la clase media, blanca, occidental
ha catalogado como “raritos(as)”. Es la
diferencia y la similitud, es lo liminal, es la
frontera, es lo alienado, es lo abyecto,
es la rebeldia, es lo que violenta, lo que
cuestiona, lo que no calla, es lo hocicon,
lo que debe ser vetado. Todo lo anterior
representa Borderlands La Frontera The
New Mestiza.

2. La disidencia sexual

AnzaldUa, sobre todo en su poesia, escribe
desde cuerpos donde se encarna el de-
seo, un deseo sexual prohibido, censura-
do, desviado y repudiado por ser homoe-
rético, tanto gay como Iésbico, un deseo
disidente, aguel que se siente y se vive en-
fre un hombre con ofro hombre, una mujer
con otra mujer. Cabe destacar que, en
su libro, ella jamdas menciona el concepto
de disidencia sexual y este concepto pue-
de abarcar mucho mds que una relacion
homoerdtica, ya que la disidencia sexual
puede ser todo aquello que va en con-
tra del régimen heterosexual, que busca
el placer y no la reproduccioén bioldgica,
como el ejercicio de determinada prdc-
tica sexual (el sadomasoquismo), filia, re-
lacion afectiva, identificacion de género
no binaria o no heteronormada, etc. Sin
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embargo, es importante senalar que en el
momento en que AnzaldUa hace su pro-
puesta a finales del siglo pasado, el térmi-
no de disidencia sexual aln no era comun
y Visible como lo es ahora.

Pero, me permito proponer que los
ensayos y poesias de AnzaldUa pueden
ser leidos y sentidos a partir de la mira-
da de la disidencia sexual debido a que
constantemente cuestiona el repudio que
ella ha vivido junto con ofras personas por
no cumplir con la norma que impone la
heterosexualidad obligatoria. Ademds,
en su poesia, de forma sutil y breve va a
erotizar una parte del cuerpo que ha sido
clausurada para el sexo, un érgano que,
si es invitado a la fiesta sexual, hard cata-
logar a esta celebraciéon erética como un
festejo que debe censurarse, aln, aunque
este acto sea practicado entre un hombre
y una mujer en el contexto de un matrimo-
nio hetero.

Es asi como, en el poema “Interfa-
ce”, Gloria, al erotizar la penetracion de
SU ano, No solo cuestiona la heterosexuao-
lidad, sino que construye una poesia di-
sidente, un lenguaje que puede ser obs-
ceno, un vehiculo cultural radical que se
opone a la norma, ya que esta prdctica
sexual ha sido estigmatizada por desligar-
se totalmente de la funcidn reproductora
y vincularse Unicamente con el placer. En
este sentido, la cultura y la heterosexuali-
dad han establecido a los érganos repro-
ductores -la vagina y el pene- como las
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Unicas partes del cuerpo permitidas para
el ejercicio sexual y donde se debe sentir
el placer, el resto del cuerpo no deberia
ser erotfizado porque no obedece a un
principio de reproduccion bioldgica.
Asimismo, en su poesia Anzaldua
estd refiriéndose a cuerpos que anhe-
lan, que aspiran, pero a la vez, a cuer-
pos que se desalientan y que se desani-
man. A cuerpos de hombres y mujeres
gue ejercen su sexualidad homoerdtica,
algunos(as) desde el placer, aunque
otros(as) desde la violencia sufrida por
no ser heterosexuales. Ella misma es una
piel deseante, un cuerpo erotizado, una
persona que se permite gozar, no solo de
aquel placer que emana de sus zonas

erogenas (los pechos, la vulva, el ano),
sino fambién de aquel que proviene de
un acto sutil y tal vez inocente como lo
es la simpleza de enlazar los dedos de
las manos con aquellos de la persona
amada. Este acto representa ese poder,
privilegio, auto conviccion que le da la
libertad a un(a) individuo(a) para cami-
nar por las calles al lado de la persona
a la que quiere, aunque ésta comparta
SU Mismo sexo y género, como lo sugie-
re Anzaldia en su poema “Companeraq,
cuando amdbamos”.
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paulina.sanchez13@uabc.edu.mx

El Museo de la Universidad Autdbnoma de Baja
California (UABC) estd proximo a celebrar su
46° aniversario. Esta travesia de asumir el reto
de ser un espacio con el privilegio de com-
partir la oferta cultural de Baja California, es
un desafio constante. En todos estos anos la
mision ha sido promover y difundir los proce-
sos historicos y socioculturales del estado, con
énfasis en la diversidad cultural y artistica. Este
Ultimo aspecto es, actualmente, una caracte-
ristica visible donde la mUsica y sus expresiones
son parte de la identidad del Museo que, en
esta relacion, se identifican distintos momentos
y procesos de investigacion que vinculan el
desarrollo musical de la regidén con el desarro-
llo y evolucion del museo.

En el Museo Regional, fundado en 1977
a cargo de la administracion del Estado de
Baja California, se mostraba una historia ofi-
cial a través de un discurso que precisaba la
pasividad de la o el visitante. Envuelto en la
dindmica del clasico museo, las visitas eran
espectadores cuya Unica actividad consistia
en recibir informacioén. Esta primera etapa fue
importante la coleccion de obras y piezas con
valor antropoldgico e histérico, asi como el
generar conciencia sobre la importancia de
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contar con un museo en la region que abor-
dara la condicion histérica, cultural y fronteri-
zQ.

En el ano de 1984 se puede identificar
una nueva etapa, el Museo pasa en comoda-
to ala UABC y comienza a hacer museografia
y montaje de obra, mds desde la intuicion y la
necesidad que desde la capacitacion, con el
objetivo de consolidar un proyecto universita-
rio de extension de la cultura y divulgacion de
la ciencia. A partir de aqui las personas que
visitaban las instalaciones y las exposiciones
podian interactuar con sus reflexiones sobre
la obra y la temdtica expuesta. Esta época se
caracterizd por la generacion, produccion y
oferta de un gran abanico de opciones tema-
ticas debido a que, las exposiciones comen-
zaron a gestionarse desde las lineas de inves-
tigacion de las personas que conformaban la
planta ndcleo del Museo de ese enftonces, y
a constituirse como un futuro instituto de inves-
tigacion.

Desde nuestra perspectiva y experien-
cia, estamos convencidos de que en la ac-
tualidad el Museo de la UABC atraviesa por
un periodo de cambio y renovacion que da el
inicio, a lo que identificamos como una nueva

.
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etapa. Esta se caracteriza por las repercusio-
nes culturales de las transformaciones sociales
y su impacto en las formas, no solo de construir
conocimiento, sino en las propuestas museo-
graficas y museoldgicas. Al mismo tiempo el
relevo generacional, tanto en las dreas acao-
démicas como administrativas, propone una
forma de hacer y ver el quehacer museistico.
Una de las particularidades mas significativas
del Museo de la UABC, es la participacion de
todas las personas que son parte de su estruc-
tura y que contribuyen desde sus conocimien-
tos, expertise y habilidades, a enriquecer la
diversidad de enfoques con los que se puede
abordar los aspectos de la cultura.

En este recorrido, la inclusion de la mu-
sica ha sido un notable desafio, dada la fro-
dicional idea de considerar a estos recintos
como ambientes de contemplacion y quie-
tud. En este sentido, la presencia de la musi-
ca pareciera no tener cabida en este fipo de
espacios; sin embargo, Nnos encontramos ante
la demanda de preservar el estudio sobre las
realidades locales, que indudablemente im-
plican la esencia y la prdctica de la musica.
En este sentido, el Museo como espacio para
la performance, ha sido escenario para dis-
tintas expresiones musicales y también se ha
dedicado al estudio de la musica y los muUsi-
cos. Esta dualidad academia-museografia es
parte identitaria de esta nueva etapa, donde
se ha invertido esfuerzo, tiempo y dedicacion
para generar un espacio de interés con re-
lacién a la muUsica y sus expresiones, que al
mismo tiempo cumplan con objetivos edu-
cativos y de divulgacion que llegue a todo
puUblico. La musica es un fendmeno cultural
necesario para la configuracion de nuestros

procesos formativos presente en todos lados
y en diversas acciones cofidianas. En el Museo
se puede encontrar que la musica se manifies-
ta de manera orgdnica en la mayoria de las
actividades que se llevan a cabo.

Uno de los eventos que organiza y reali-
za el Museo y que fiene como hilo conductor
la musica es el “Festival de Aniversario”, cono-
cido como el “Festival de la Cultura, las Artes
y la Ciencia”. Este festival se realiza desde en-
tonces en el mes de octubre y se efectud por
primera vez en el ano 2012 para festejar el 35
aniversario. Aquella noche se montd un esce-
nario en la avenida Reforma, en la ciudad de
Mexicali (México), frente al edificio donde se
encuentra el museo, y se presentd una mues-
tra de la diversidad musical de Baja California.
Artistas como Maqueta; Fax; Siempre me de-
jas; Juan Cirerol; Lengualerta; Tijuana No y Los
Nuevos Maevans, fueron los encargados de
musicalizar aquella noche.

Para el 2013, el evento se repite y en el
cartel promocional se podia leer “el museo
toma la calle”, Nuevamente se instala un es-
cenario sobre la avenida Reforma y en esta
ocasion los grupos Califunkers; Ceci Bastida;
Devol; Insite; Maniqui Lazer; Orgdnica Natura:
Todo Mal y Rancho Shampoo son los comi-
sionados para armar la fiesta. En el 2014, se
decide realizar la actividad en el Gimnasio de
Mexicali, ubicado a una calle del Museo, en
la avenida Reforma y Calle K. En esta ocasion,
el infercambio cultural musical fue el centro y
los actos principales estuvieron en manos de
extranjeros, del Pais Vasco, Fermin Muguruza;
Nina Coyote eta Chico Tornado y Tania De
Sousa, ademds Le Ra, originarios de la region
Tijuana/San Diego vy los locales Kafig Zucht y



Rol’ac. En el ano 2015, el nombre del evento
se cambid a “Festival de la Cultura, las Artes y
la Ciencia”, este ano se volvid a modificar la
sede, ahora el campo de softball Zurdo Flores,
que se encuentra a unos pasos del Museo, fue
quien albergd la actividad. Makabra Disco;
Sonidero Travesura y Sonido Gallo Negro fue-
ron los grupos elegidos para este festival.

El 2016 fue el ano mds experimental en
cuanto a musica se refiere. Aquella noche los
muUsicos del proyecto Ghost Magnet Roach
Hotel realizaron una presentacion en el esta-
cionamiento del Instituto (edificio anexo al Mu-
seo), en donde montaron una estructura con
andamios y generaron piezas sonoras enfoca-
das mds al ruido y al performance. Después,
el musico Fernando Corona, mejor conocido
como Murcof, realizé una sesion de musica
Ambient en el jardin del museo, presentada
en sonido envolvente (4.1) y acompanada por
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imagenes de un volcdn en erupcion, situado
en alguna parte de Italia. Para el 40 aniverso-
rio del ahora Instituto de Investigaciones Cul-
turales-Museo, la fiesta se incluyd dentfro de
las actividades del *Dia del Orgullo Cimarrén”,
un evento dirigido a exponer las diversas acti-
vidades que se realizan en las unidades acao-
démicas de la Universidad Auténoma de Baja
California; las actividades se realizaron en los
jardines de la Rectoria de la UABC y el Museo
participd, entre ofras cosas, con el concierto
de clausura, donde se presentaron Ensenada
Jazz; Son de Acq; Trillones e Hiperboreal. El
concierto de aniversario del ano 2018 ha sido
uno de los mas llamativos por la presentacion
y performance del artista Sabino. En esta ocao-
sion el evento regresé al campo de softball
Zurdo Flores y esa noche se presentaron los
locales Mijo Mija, ademds del cantante Sabino
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y la banda Technicolor Fabrics, ambos proyec-
tos de la ciudad de Guadalagjara.

En 2019 y 2020 no se realizd el festival
de aniversario, el primer ano debido a que la
universidad pasaba por un momento delicado
en cuestion de presupuesto y no se podian
organizar eventos masivos y después, por la
llegada de la pandemia del Covid-19, situa-
cion que detuvo prdacticamente todo a nivel
mundial. El 2021 fue especial, ya que después
de dos anos de no tener fiesta de aniversa-
rio volvié la celebracion, en esta ocasidon con
“puro talento” mexicalense, una sesidon intima
en el estacionamiento del IC-Museo donde se
presentaron Narval; Ola Magenta y Babe Mija.
Para el ano 2022, el concierto de aniversario
se realizd sobre la calle L frente alas instalacio-
nes del museo, los artistas que se presentaron
fueron las bandas Insurrealistas y Guga Yeye.
Los primeros son una agrupacion de jazz im-
provisacion y los segundos, una banda home-
naje al rock mexicano de los sesenta.

Como se habia comentado, la relacion
con la musica y el actual IC-Museo va mds
alld de propuestas musicales en escena. Otras
de las actividades que se realizan en este sen-
tido es “Réplicas”, sesiones de musica expe-
rimental que, como su nombre lo dice, son
presentaciones de artistas sonoros realizando
acciones dirigidas a la experimentacion e im-
provisacion. Originalmente, “Réplicas” se plan-
ted como una sesidon de escucha acompana-
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da por una ambientaciéon visual realizada por
artistas que intervenian el espacio donde se
ejecutaba la presentacion. Con la llegada de
la pandemia, en el ano 2020, las sesiones tu-
vieron que modificarse y se adaptaron solo a
presentaciones sonoras. Asi, a lo largo de tres
anos, “Réplicas” ha tenido entre sus invitados
a Alejandro Morse (Ledn); ION (Guadalajaral);
Mabe Fratti (Guatemala); Edgar Mondragon
y Erik Lopez (Ciudad de México); Katia Ruda-
metkin y Frida V. De la Sota (Ensenada); Dark
Friends (San Diego) y los musicos locales Clas-
sical Femmes; Rodo; Motherblood; Fax; Otero
Vargas; Sima Negra y Trillones, y una sesiéon
de escucha asistida por el artista Carlos Prieto
Acevedo. Para “Réplicas” se han utilizado es-
pacios diversos como los jardines del Museo,
el auditorio, el estacionamiento, la sala tem-
poral y la sala de antropologia. Siempre con
la perspectiva de utilizar lugares poco conven-
cionales para estas presentaciones, también
se han utilizado las salas en remodelaciéon o
en montaje de exposiciones, con la idea de
vivir el museo desde ofra perspectiva, tratan-
do de descontextualizar a las personas sobre
las dreas.

Asimismo, el lIC-Museo se han realizado
son las “Noches de Jazz”, con la participacion
de Ensenada Jazz; Ivan Trujillo Ensamble; Fay
Rosas Blues; Wilfrido Terrazas Sea Quintet; entre
otfros. También estd “La Fiesta de las Culturas”,
otra actividad donde la musica es pieza im-
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portante, este es un evento donde se presen-
ta la diversidad y multiculturalidad de quienes
viven en esta zona del pais, aqui se han pre-
sentado artistas como la Banda de musica de
la Secundaria 50 de Mexicali; Woldo y Kuk-Ful;
raperos originarios de Haiti; Maria Reina vy su
opera Mixe, directamente de Oaxaca y Los
Cardencheros de Siapioriz del Estado de Du-
rango.

Desde el drea de Servicios Educativos
del Museo, estos esfuerzos se concretan in-
centivando a los musicos e interesados en el
estudio de la musica a desarrollar y presen-
tar talleres propios que guardan relacion in-
herente con las temdaticas abordadas en el
lIC-Museo. Un ejemplo destacado de esto
fue el taller “Conociendo y explorando los
sonidos del mundo”, dirigido en 2017 por la
antropdloga Samantha Tapia. Esta actividad
representd una invitacion lUdica y sensorial a
la diversidad sonora e instrumental de dife-
rentes culturas globales. Los participantes tu-
vieron la oportunidad de construir réplicas de
instrumentos empleados por culturas indigenas

mexicanas, disenados para emular los sonidos
de la naturaleza. Otro ejemplo significativo fue
el taller “Sensaciones ritmicas” propuesto en
2019 por el musico local y productor Eli Ponce.
En este taller, Ponce invité a los participantes,
una audiencia de entre 7 y 12 anos de edad
a construir sus propios instrumentos de percu-
sion utilizando materiales reutilizados. Durante
la sesion, las y los jovenes participantes no solo
construyeron su propio instrumento, sino que
también aprendieron sobre los diferentes rit-
mos que podrian producir con sus creaciones.

Aparte de las actividades directamente
relacionadas con la musica, estd el apoyo a
las y los artistas locales incentivindolos a que
visiten este recinto a presentar pldticas y char-
las para realizar sesiones de clases magistra-
les y conciertos diddacticos dirigidos a publico
joven. Un ejemplo de esto se llevd a cabo en
2019 con el del maestro Wilfrido Terrazas, un
flautista de Ensenada que durante su partici-
pacién en la sesidn de artistas creadores, junto
con Frida de la Sota y Dante Ojeda Wancho,
compartieron sus experiencias cComo compo-




sitores locales y aprovecharon la oportunidad
para impartir talleres para instrumentistas de
viento-madera (clarinete, oboe, fagot, saxo-
fon, flauta), enfocados en habilidades de es-
cucha, reaccién, adaptacion y exploracion
de otros recursos del mundo sonoro. En esta
misma indole se llevo a cabo en 2022, con la
maestra Maribel Alonso, fagotista originaria de
Mexicali y actual profesora de la Facultad de
MuUsica de la UNAM v la Escuela Superior de
MuUsica INBAL. Ella impartié la charla ‘Sororidad
Sonora: (Re) descubrir mUsicas y creadoras’,
asi como un concierto fitulado ‘MuUsica nueva
para Fagot de creadoras mexicanas'. En am-
bos eventos la maestra Maribel abordd el pa-
pel de la mujer en la musica y discutié cémo,
en cierfos momentos de la historia, las voces
de las mujeres fueron silenciadas. Presentd a
algunas de las mas destacadas compositoras
de la historia y quiénes mantfienen vivo ese
legado. En el concierto, presentd musica de
compositoras mexicanas contempordneas y
propuso un taller dirigido a quienes tocan un
instrumento de viento, cuyo propdsito era des-
pertar en las personas jovenes el interés por
la improvisacion y la creacion, motivandolos
a explorar con su instrumento musical y a no
temer la experimentacion sonora.

De esta maneraq, el [IC-Museo se con-
figura como un espacio que fusiona las ex-
presiones musicales con la educacion de la
ciencia y permite una relacion en un espacio
vivo donde la musica y la pedagogia se fusio-
nan para enriquecer nuestro entendimiento y
apreciaciéon de y para la cultura sonora local.
Todas estas actividades se enmarcan en una
vision que se asientan en mantener un vinculo
solido con la escena artistica local, proporcio-
nando una plataforma para que los artistas
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contempordneos puedan dar a conocer su
trabaqjo, sus investigaciones y reflexiones. Este
enfoque permite a la audiencia acceder a
las manifestaciones creativas mds recientes en
su comunidad, ayudando a fomentar un am-
biente de apreciacidon y entendimiento mu-
tuo. Al mismo tiempo se promueve la escucha
activa, una habilidad esencial que va mds allé
de la mera apreciacion musical. La idea es
alentar a las y los participantes a profundizar
en el contenido y el contexto de la musica, a
descifrar las infenciones de los artistas y a ex-
plorar el significado emocional de la musica.

Las actividades realizadas y relaciona-
das a la musica reflejan el compromiso edu-
cativo que los artistas tienen con la audienciaq,
en particular con las personas jovenes. Las y
los artistas, a través de la presentacion de su
trabajo y el intercambio de su conocimiento,
enriquecen la escena cultural local e inspiran
a las futuras generaciones. En ese sentido, el
IIC-Museo también se ha erigido como un es-
pacio para explorar los significados y las inte-
rrelaciones entre la sociedad y las prdcticas
musicales que conectan con la problemati-
ca social local desde nuevas perspectivas. En
este lugar, la musica se estudia y se compren-
de como un fendmeno cultural con profundas
implicaciones sociopoliticas.

El Museo ofrece un entorno en el que la
musica se emplea como una lente para exa-
minar y comprender de manera mas profunda
los asuntos sociales. Este enfoque interdiscipli-
nario nos permite indagar si la musica es un
reflejo o una influencia en las realidades socio-
les, econdmicas y politicas de nuestra socie-
dad. Un claro ejemplo de esto son los trabajos
de investigacion realizados por estudiantes de
maestria y doctorado en Estudios Sociocultu-
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rales, programas educativos del [IC-Museo.
Unas de las primeras investigaciones genera-
das por estos programas, cuando la institucion
aun llevaba el nombre de Centro de Investi-
gaciones Culturales - Museo, abordaron preci-
samente esta interseccion entre la musica y la
sociedad. En el ano 2008, Priscila Merarit Viera
Alcdzar, presentd para su grado de maestria
la tesis titulada “ldentidad narrativa de mu-
jeres en el rock local: un estudio en Tijjuana”.
En 2010, René Javier Munoz Vélez, presentod la
tesis titulada "“En el mdas alld: un estudio de la
musica y cultura metalera en Tijuana”. Ambos
trabajos, aunque desde diferentes enfoques,
examinan la influencia que ejerce la musica
en la construccion de identidades y en la in-
terpretacion del mundo.

Estas investigaciones iniciales marca-
ron un precedente importante en la investi-
gacion de la interseccion entre la musica y
la sociedad desde una perspectiva regional.
En 2016, Ferdinando Alfonso Armenta Irureta-
goyena presento su trabajo “Transgresion y
alteridad musical, los ‘nuevos corridos’ des-
de la ciudad de Mexicali”. Esta tesis exami-
na la musica como producto de la dindmica
de circulacion transnacional entre la frontera
de México y Estados Unidos. Analiza el conte-
nido literario de los narcocorridos y, similar a
sus predecesores, el sentimiento de identidad
que se genera enlasy los oyentes, y personas
creadoras. En el 2018, Maria Monserrat Go6-
mez Ornelas aportd una nueva perspectiva
con su fesis “Sonidos emergentes: procesos
de autogestion entre tres proyectos musica-

les de Mexicali, Baja California”. Este trabajo
describe las particularidades de las prdcticas
musicales autogestionadas en Mexicali, y ana-
liza como estas se organizan en respuesta a
las grandes disqueras y plataformas digitales.
Actualmente se desarrolla la disertacion doc-
toral “Representaciones sociales de la figura
del musico en Mexicali: del capital cultural a
la prdctica social del tfrabajo”, por parte de
la doctoranda Paulina Sdnchez Rubio Terdn,
cuyo propodsito reside en abordar las represen-
taciones que tienen los musicos de si mismos,
de su formacion musical, sus prdacticas y sus
espacios laborales.

Todas estas investigaciones evidencian
la multifacética influencia de la musica en la
formacion de identidades, la interpretacion
del mundo y la respuesta a contextos socioe-
condmicos. A fravés de sus pdginas, exploran
la muUsica no solo como un arte, sino también
como un espejo que refleja la sociedad vy sus
dindmicas. Al igual que las actividades que
llevamos a cabo en el IC-Museo, recalcan la
importancia del estudio de la mUsica como un
fendmeno cultural y social. Aungue el nUme-
ro de estas investigaciones enfocadas a este
estudio pueda parecer reducido con relacion
con los cuarenta anos de existencia de la ins-
titucion, constituyen una base sélida y son un
testimonio de la persistencia de las gestiones
que se llevan cabo para consolidar este espa-
cio como un vehiculo para la reflexion social
y cultural desde los fendmenos de la musica
y suimpacto en las identidades individuales y
colectivas.



En Ultima instancia, los que por parte del
lIC-Museo fomentamos este espacio no solo
como un “escenario” en el sentido tradicional,
de un lugar para una presentacion, sino como
un espacio de representacion de la practica
viva y activa entre quienes representan y son
representados. En este escenario que es el
museo, tanto publico como artistas y personall
docente se sitUan a la par, y la musica se co-
loca en el centro como eje de la interacciéon
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y el didlogo. El Museo lucha por convertir en
un lenguaje comun que nos permite explorar
y entender mejor nuestras realidades locales
y las culturas que la componen.

El museo se consolida como un espacio de
promocion y facilitador de la convergencia
de diversas voces y perspectivas a tfravés de
la lente de la muUsica. Asi que, “favor de no
guardar silencio”.
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El arte de caminar y ver

La ciudad tiene tiempos muy especificos, se
vive en todo momento entre el caos y la paz,
se mantiene entre el movimiento y la estati-
ca, entre la viveza y la pasividad, donde la
sorpresa se esconde entre los tiempos y los
espacios con la intencion de modificarlos, de
romper el orden por un momento y reajustar
a quien la vive y la fransita.

Entre los rincones de la multitud apre-
surada y del bullicio constante, emerge el
flGneur, un observador urbano, inmortalizado
por Charles Baudelaire en 1863 en su obra
titulada El pintor de la vida moderna, que se
planta con curiosidad y actitud contempla-
tiva ante la ciudad para intentar capturar y
revelar sus secretos a través de su arte: ca-
minar.

La vista es su extension mds importan-
te, su herramienta para poder percibir lo efi-
mero de la vida en la calle, ya que la cons-
truccion de ella se convierte en un elemento
clave en su prdactica. Reconoce las calles
como el escenario principal, asignando un
cardcter distintivo a cada una de ellas. Des-
de las ruidosas avenidas comerciales hasta
los estrechos callejones llenos de historia en
cada rincdn, que después tendrdn su mo-
mento para contar.

Este paseante se reconoce entre estos
laberintos y en ellos persigue la esencia mis-
ma de la existencia humana, alejgndose a
su vez de la suya, porgue al mirar no siempre
es consciente, es la calle la que le guia; por-
gue no hay mejor lugar donde esconderse
que alld afuera, reafirmando su privacidad
exponiéndose a lo publico, deslizdndose en-
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tre el anonimato de ofros rostros que también
recorren las calles, pero no como un mero
espectador, no es el turista que llega a la
ciudad curioso por conocer aqguello que vio
a través de otros medios y que llama la aten-
cion por su necesidad de ver. Su mirada, por
el contrario, estd enfrenada en la observa-
cidn minuciosa, donde traza las fachadas
de los edificios y reconoce las senales que
anuncian el paso del tiempo, analizando los
detalles aparentemente insignificantes.

Su presencia se convierte en un acto
de resistencia y reivindicacion, Walter Benja-
min en El libro de los pasajes, un texto inaca-
bado que se editd por primera vez en 1983
en Francfort, Alemania, ve a este personagje,
como alguien que busca comprender la rea-
lidad tal como es, pero también cuestionar
y desafiarla. Que revela las desigualdades
sociales, las injusticias y los conflictos que se
esconden bajo la superficie de la vida ur-
bana. La vista se convierte en un medio de
denuncia, una forma de dirigir la atencion a
los problemas y las contradicciones de la so-
ciedad. Benjamin propone una vista alejada
de la postura capitalista de Baudelaire, ya
no es el hombre blanco de dinero que tiene
el tiempo para salir y reflexionar sobre lo que
ve, la practica de ver regresa al sector po-
pular.

Las calles se convierten en espacios
que nutren la creatividad del paseante, y es
a fravés de recursos visuales, como la foto-
grafia, que esta extension de la vista permite
capturar los momentos. No solo como una
representacion superficial de la realidad, sino
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una ventana hacia lo oculto de la socie-
dad. La cdmara, a su vez, se convierte en
un elemento mds de su ojo, para atrapar en
el tiempo lo efimero y capturar la naturaleza
de la vida en la calle. Cada imagen como
fragmento de la realidad, da un testimonio
visual de la vida y de la complejidad de las
interacciones sociales.

El idneur asume un papel de cronista
de la sociedad, que busca estimular la re-
flexion a través de su coleccion visual. Este
archivo plantea interrogantes sobre las di-
visiones de clase social, sexogenéricas, los
cambios y las tfransformaciones urbanas. Asi
la fotografia reconstruye el escenario social
y, aunque complejo, es un llamado a mirar
mads alld de lo evidente y explorar las capas
mads profundas de la realidad y describir los
intercambios, conflictos y las contradiccio-
nes que conforman el tejido de la ciudad.

El arte del caminar hace la invitacion

a mirar la ciudad con nuevos 0jos y a re-
flexionar sobre el complejo entframado so-
cialy cultural que la define, y al mismo tiem-
po pone en cuestidn por qué el paseante
usualmente se asocia con caracteristicas
especificas como el que se construye desde
lo tedrico, asi mismo a ver los bordes que se
crean a partir de otras prdcticas, como en
la fotografia, que permite mirar a fravés de
la vista de alguien mds, pero gse puede ver
a la ciudad y vivirla de la misma forma que
el paseante a través de ella?
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CO(-T)RAZONESCRITOS

Verso I: Epitafio a James Blaster

Mi hermano
Mi bréder (de este mundo)
(del otfro)
Qué te escribo, hermano
TU ya sabes todo
Qué te escribo
Mejor
Te canto
Pa’que escuches y disfrutes
En paz
Me he llorado por ti,
Y por mi
Y por todes mis hermanes
TU conoces mis llantos
Mis risas
Y las de ella, sverdad?
Las carcajadas tan espontdneas
naturales
como una libélula en el invierno
mi hermano
Gracias por hacerla reir
Gracias por provocarle el llanto
mi hermano
Gracias por llenar su vida
Con la tuya
Con tu skate
Con tu canto
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Y tu bicicleta

Chiquita

las dos ruedas

de risa y llanto

Gracias por ofrecernos las dos

Seré tU o serds yo

Mi hermano,

sQué serd? Serd lo que sea

Sé que estds tan contento

Como yo al verla reir

Al verla llorar

Estds en paz

Pero antes, 3no?2 por qué mi hermano
Por qué tenias que alejarte de tu pueblo
E irfe pa’el pais de mal-maravillas
sPor qué?

Quizds, quizds...

sSerds

yO, hermano?

iO seré tU!
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James Bryan Lanzas, su apodo Blaster; o
como €l mismo decia llamarse... EL MAL-
DITO JAMES... Un poeta, un hombre como
todos, enamorado y para su amada EL
UNICO, con todas las ganas de ser un
hombre exitoso.

James, un joven talentoso, nacioé el
19 de enero, nicaragUense. Solia practi-
car skate y hacer frucos en su bicicleta en
el bonito parque central de su pequena
ciudad Jinotega. Solia hacer rimas. Era un
joven poetay pintor. Aunque nunca qui-
so demostrar al publico su talento, para
éllo mas especial fue su madre; la admi-
raba demasiado. Decia que como esa
mujer con cardcter no habia otra; y su
madre en secreto admiraba el magnifico
hombre que era su hijo.

James, en busqueda de cumplir sus
metas, hizo un largo viaje, pero le destru-
yeron sus suenos dragones disfrazados de
dngeles cuando pierde su vida, el 19 de
marzo del 2023 en los EEUU.

A sus 27 anos es inmortalizado con
dos canciones que marcaron su juventud
con rimas que él creaba y contaba su
historia de juventud.

James, ahora un angel, antes un
héroe. Uno de esos que, aungue no lo
supiera, era amado por solo ser un héroe.
James, amado por sobre todas las cosas,
no fenia que cambiar nada de él porque
era unico y original, tan solo mencionar
James Blaster ya sabiamos a quien admi-
rar.

Hoy le damos gracias por haber

sido parte de nuestras vidas, en especial
su amada. Muchos testigos saben que
ella era capaz de todo por el.
Gracias James, gracias por tu amor, gra-
cias por esas noches que le brindabas a
la estrella; esa que hasta el dia de hoy
brilla por ti, aunque estés mads lejos, pero
al mismo tiempo cerca... Fuiste amado y
admirado. Tu historia tan corta pero Unica
ahora nos hace recordarte.

Su madre, sus hermanas, sus parien-
tes y suamada entre Iadgrimas cuentan su
bonita historia de ese joven feliz, inolvida-
ble, incondicional, inteligente e increible
que fue EL MALDITO JAMES

Vuela alto, vuela lo mds alto que
desees, ahora ya no hay limites para fi.
Te lo mereces...

Las palabras de Presentacion de James Blaster, son de Wendy Guatemala Tatiana Men-
diola, nativa de Xinotecatl (Jinotega, Nicaragua).
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Verso 2: Naomnilis Matetiname

Imagen: Naomis-Nilo, Solentiname, Nicaragua.




CO()RAZONESCRITOS

Verso 3: Lagoyo

Solo estoy yo y el lago
Lago que llora

Y a llorar

Cuando empiezo yo
A reir

Se echa

El lago

Qué halago

Lagoy yo

Lagoyo

Imagen: (Xo)Cochibolca, Gran Lago de Nicaragua.
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Analisis del libro Orientalismo de Edward Said

l.- ¢Qué es el orientalismo?
A raiz de la publicaciéon de su libro Orien-
talismo en 1978, el critico literario de ori-
gen palestino Edward Said formd parte,
junto con autores como Gayarti Spivak y
Ramachandra Guha, de un importante
grupo de intelectuales que proponian
los estudios poscoloniales como una
nueva forma de entender el mundo, las
relaciones sociales y la cultura desde
enfoques muy diferentes a los histérica-
mente preestablecidos por las potencias
capitalistas dominantes.

El orientalismo es, segun lo plantea
Said, todo un corpus de teorias y prdc-
ticas que desde los paises imperialistas
occidentales se han construido para
explicar la zona geogrdfica conocida
como Medio Oriente. Este se pueden
clasificar bajo tres enfoques: se puede
entender como un campo académico,
con multiples departamentos en distin-
tas universidades dedicadas concreto-
mente a los estudios sobre Oriente; se
puede entender también como una
ideologia que permea de forma global
a fravés de un discurso hegemonico fi-
namente construido desde Occidente
para entender Medio Oriente; o también
se puede entender como una forma de
dominacidén, que en este caso consisti-
ria en la utilizaciéon conjunta de teorias
e ideologia como herramientas que le-
gitiman la diferencia y superioridad de
un Occidente moderno e ilustrado por
encima de un Oriente salvaje y arcaico
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Las fuentes que respaldan el orien-
talismo abarcan pues campos tan diver-
sos como lo son la historia, la literatura,
el arte, la estética, los estudios antropo-
l6gicos, los estudios sobre la religidon vy el
andlisis politico. Segun el autor para en-
tender el orientalismo primeramente se
debe entender que la nocidén que cono-
cemos de Oriente y Occidente no se tra-
ta nada menos que de una construccidn
imaginaria creada por la sociedad, no
existe pues en términos concretos algo
que delimite la separacion del mundo
en dos partes. Dicha separacion parte
mds de una segmentacion con base en
los modelos econdmicos y politicos de
las naciones que de situaciones geogrd-
ficas reales.

II.- Origenes y desarrollo del orientalismo
Si bien existen documentos desde mu-
chos siglos atrds que abordan el Medio
Oriente desde diferentes campos dis-
ciplinares, el proyecto orientalista estd
infimamente ligado a las politicas colo-
nialistas europeas de comienzos del siglo
XIX, principalmente las emprendidas por
Francia y Gran Bretana, quienes para
esa época ya contaban con extensos
territorios coloniales en el continente
africano y en regiones de la India, pero
que termind por expandirse de manera
abrupta hacia la zona de Medio Oriente
tras la culminacién de la primera guerra
mundial y con ello la desintegracion del
imperio otomano que confrolaba vastas
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extensiones de dicho territorio.

Fueron dos eventos importantes
los que ratificarian institucionalmente
dicha expansion, la celebracion de los
acuerdos Sykes- Picot en 1916, donde
se delimitaron de manera intransigente
las fronteras de los nuevos mandatos sur-
gidos tras la disolucion del impero, y la
conferencia de Palermo en 1920 donde
Francia y Gran Bretana se repartieron los
antiguos territorios ofomanos de acuer-
do con sus propios intereses y sin consul-
tar a ningun representante de las regio-
nes. Asi terminarian dividiéndose zonas
como Palestina, Siria, Libano e Irak de
manera arbitraria sin escuchar la minima
opinidn de sus pobladores. A partir de
estos acontecimientos el proyecto orien-
talista se potencializaria alcanzando su
pico mas fuerte.

Es con el final de la segunda gue-
rra mundial que surge un nuevo reorde-
namiento mundial, y con ello comienza
un proceso de descolonizaciéon y reco-
nocimiento de nuevas naciones, en las
que estardn incluidas muchas de las re-
giones anteriormente controladas por
Francia y Gran Bretana. Aunado a esto,
ambas potencias comienzan a ceder
sus roles como principales potencias do-
minadoras a Estados Unidos, quien co-
mienza a interesarse cada vez mdas en
Medio Oriente y a tener mds presencia
en el lugar, en gran medida debido a
los recursos energéticos sin explotar que
habia en la zona. Asi comenzaria un pro-
yecto de descolonizacion militar vy juri-
dica en la region, lo cual no implicaba
una descolonizacién ideoldgica.

lIl.- El orientalismo en nuestros dias

La situacion geopolitica de Medio Orien-
te no ha dejado de reconfigurarse, ac-
tualmente los intereses estadounidenses
son los que predominan en la zonaq, y es-
tos han pasado por situaciones bastante
dsperas. Si bien el libro Orientalismo fue
publicado en 1978, por lo que son ajenos
a su andlisis los conflictos mds contem-
pordneos de la regién, ya se exploran
en él las tensiones derivadas por el tema
petrolero y por los conflictos palestino- is-
raeli. Situaciones que actualmente con-
tinan haciendo de la regién un vaivén
entre periodos tranquilos y ofros de inten-
sa belicosidad.

A partir del relevo de Estados Uni-
dos como la potencia extranjera domi-
nante de la region comenzaria una eta-
pa diferente dentro de las dindmicas de
relacion de poder, ahora con el factor
econdmico como herramienta principal
de cooptacioén, sin embargo, no por eso
culminarian las intervenciones militares
a la zona. Debido a los intereses eco-
némicos que Estados Unidos tiene en la
zona estos retomarian los estudios orien-
talistas preestablecidos por los europeos
como una ruta para entender a sus nue-
vos socios/ subordinados, de tal manera
que distintas universidades de ese pais
comienzan a incorporar campos de
estudio enfocados en estudiar Medio
Oriente, la mayoria de ellos toma como
base los estudios realizados en la época
francesa y britdnica pero adaptada a
las convicciones, y conveniencias, de la
nueva potencia.
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Pero es a partir de la década de
los sesenta y setenta que la represen-
tacion medidtica que se hacia de los
drabes comienza a presentar cambios
notorios. Son dos hechos los que influi-
rian notoriamente en dichas acciones,
las diferentes guerras drabe- israeli, muy
en especifico la de Yom Kipur (que in-
volucraba directamente a paises como
Egipto, Siria y Palestina conftra Israel) y
la escasez de petrdleo de 1973, deriva-
do del boicot acordado ese mismo ano
por la Organizacion de Paises Arabes
Exportadores de Petréleo (OAPEC, por
sus siglas en inglés) hacia los paises que
habian apoyado Israel en dicho con-
flicto. A partir de estos sucesos y ofros
posteriores la representacion de los dra-
bes en los medios y productos culturales
comenzd a tornarse mds despectiva y
agresiva. Como propone Said, la cues-
tion gque normalmente se plantea es si
gente como los drabes tienen el dere-
cho de mantener al mundo desarrollado
(libre, democrdatico y moral) amenaza-
do. (378)

En las décadas posteriores a la pu-
blicacion de Orientalismo la relacion en-
tre Oriente y Occidente no ha sido me-
nos tensa, los conflictos en las regiones
se intensificaron, y con ello laimagen de
que Medio Oriente es un lugar bastante
peligroso y que los drabes son personas
belicosas, fandticas y con poco racioci-
nio. Sucesos como el primer y segundo
levantamiento en Palestina (1987 y 2000)
y la guerra del Golfo Pérsico en Kuwait
en 1990 acrecentaron la reproduccion
de imdagenes hostiles hacia los drabes y
hacia Medio Oriente. Pero si existe un
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suceso que significaria un punto de in-
flexion en ese aspecto serian los atenta-
dos del 11 de septiembre a las torres del
World Trade Center en Nueva York y @
las instalaciones del Pentdgono en Was-
hington. D.C. A partir de ahi naceria una
islamofobia medidtica sin precedentes,
expandida principalmente desde Occi-
dente y que afectaria todo lo relacio-
nado con Oriente Medio, sea o0 no sea
musulman.

Conclusion
Esta satanizacion medidtica no es una
casualidad, legitima en cierta manera
las diversas intervenciones militares en
la zona oriental con el argumento sim-
ple de liberar a los drabes “buenos” de
aquellos drabes malos (los terroristas),
algo que desde la 6ptica de los medios
de comunicacion occidentales no han
podido lograr las propias comunidades
de la regién vy, por ello es necesario la
intervencion de fuerzas militares extran-
jeras. Y con esto vuelve a repetirse la
antigua légica britdnica y francesa de
que los orientales no saben cémo go-
bernarse. Actualmente las potencias
capitalistas, antes imperialistas, constru-
yen las imagenes de los orientales no a
través del texto como en el principio del
proyecto orientalista, sino a través de he-
rramientas mds actuales como lo son los
medios de comunicacion y los produc-
tos culturales. De esta manera tanto en
el cine como en la television, el drabe
se asocia con una deshonestidad san-
guinaria.

Los medios de comunicacidén con-
tempordneos ya sean televisivos o por
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infernet continuan replicando hasta cier-
to punto el orientalismo que Said tanto
criticaba su existencia en la literatura y
los discursos. Incluso la situacion podria
ser mucho mds compleja actualmente,
pues en una era digital que homogeniza
todo tipo de narrativa hacia las formas
narrativas occidentales para segun ser
entendidos por las mayorias, seria mas
dificil entender a regiones como Medio
Oriente desde las propias légicas que
Medio Oriente propone. Seria interesan-
te analizar como coincide el orientalismo
con la era digital, pero ese seria tema
para ofro texto.
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En mis venas corre locura
Dolor patologizado por un sistema
que repudié a mi bisabuela, a mi abuela, a mi madre, a mi.
Sufrimiento infligido por estructuras de poder, agonizantes de avaricia e inyectados de
maldad.
Esa tristeza profunda. Esa ardiente angustia. El miedo inescapable
se apodera de los cuerpos inocentes
hasta llenarlos de dagas
Derrame de sangre por las bocas
de los cerdos patriarcas
Torturadores que lanzan sus dolencias tales piedras. 3Victimase Pudieron ser.
De sus poros sale veneno
que quema y destruye
sCulpables? 3Quienes?
A la retrospectiva parece diluirse

Solo tenemos certeza de esa cruel identidad.
Hace atormentadores
les entrenan
Hasta engendrar a las victimas en el hospital
donde toman la pastilla que hard que olviden por instantes
el dolor ancestral.
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A mi abuela muerta, ni tan muerta

Primera parte (narrativa)

Josefina, no sé si fe quiero, porque
aprendimos que el afecto se corpora-
liza, se deposita en la otredad. Aunque
vi tus huesos, no supe como apreciarlos,
porque también aprendimos a querer
rostros, ciertas formas definidas que nos
causan familiaridad o cercania. 3Cémo
puedo quererte si no conoci tu abrazo,
tu sonrisa o tu severidad? Luego veo fus
fotografias, asi que eras menudita; de
cabello rizado, oscuro y corto; de ojo
verde; de manos curativas. Esa pista me
la dio mi padre, porque me conté que
aliviaste con hojas de “lengua de vaca”
el dolor de espalda de don Roberto Za-
mora y en agradecimiento, él les indico
el sitio exacto para cavar el pozo que
hasta la fecha no se ha secado. Dicen
mis tios, mi madre y mi abuela que eras
culta, porque leias tanto y porque no
habia fema que te resultara desconoci-
do. 3Cudntos libros habran pasado por
tus ojos y tus manos? Ya que terminabas
obras completas en dos o tres dias, yo
creo que por eso tenias nocion de mu-
chas cosas.

La mayor de siete medios herma-
nos, porque fuiste producto de una vio-
lacion tras ser tu madre vendida a un
hombre de apellido Silva y, tras el acto,
fue su ninez arrancada. Pero tU no crecis-
te marcada por ello, porque borraste la
huella de aquel hurto desde de fu nom-
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bramiento, asi, ante la sociedad, ante la
ley, fuiste Josefina Arévalo Arévalo; eran
esas las pequenas vy significativas resis-
tencias frente al afdn extractivista tan
interiorizado y legitimado de reempla-
zar: las costumbres y las condiciones de
vida hace mds de noventa anos. Dam-
natio memoriae a ese ladréon de inocen-
cias. Eras la mayor y la que se quedod
en Salvatierra, ya que todos tus herma-
nos emigraron a Estados Unidos. Ellos
te quisieron mucho, lo sé, porque me
tocd ver postales con bellas dedicato-
rias en tu nombre. Ademds, en sus visitas,
traian obsequios para tiy tu familia, por
lo que gozaban de juguetes y aparatos
electronicos novedosos. También ganas-
te de tus hermanos el apodo de “bruja
blanca” por tu habilidad para aplicar re-
medios. Con hierbas te curabas los sinto-
mas del asma vy la presion alta; curabas
de empacho a tus hijos aplicando acei-
te de ricino, jugo de naranja, vendas y
una sobada en la espalda. Dice mi tia
Norma que tenias un don para las plan-
tas; les hablabas y, de alguna forma tan
tuya, lo que sembrabas florecia. Prueba
de ello es el inmenso arbol de tabachin
que hoy da sombra en tu casa. Estoy
segura de que estarias contenta con lo
mucho que ha crecido y que incluso le
contarias algunas cosas.
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A mi abuela muerta, ni fan muerta

La cocina era tu espacio de crea-
cion y encuentro, incluso sagrado, ya
gue habia que mantenerlo limpio; con
los sentidos y el corazon dispuesto. Difi-
cil para tus hijos elegir una comida que
gustara mds que otra, porque todo era
delicioso. La madre de mi madre te re-
cuerda por tu hablar pausado, elocuen-
te, ingenioso, acompanado de unos
gestos expresivos e interesantes: una
mujer hospitalaria, generosa, franca vy fir-
me; asi te describe ella. Una mujer de fe
inquebrantable, porque a base de ple-
garias, lograste que el cultivo de maiz no
se perdiera tras la fuerte granizada de
aquel dia de tormenta. 3Serd que ese es
el resultado de una fe poderosa o una
coincidencia remotamente posible?

Bailabas danzones, cantabas las
canciones de los “Hermanos Gil”, cui-
dabas de tus plantas, y junto al abuelo
comenzaste la venta de tamales; cosa
que fue un éxito, porque a todo aque-
llo le ponias empeno; por eso la cocing,
como muchas ofras cosas, no eran sim-
plicidades. Eras inquebrantable en tus
decisiones, en ensenar buenos modales
y valores a tus hijos;te gustaba el orden
y la limpieza. Esta suma de atributos, de
conocimientos y habilidades querias
trasmitirlas a los tuyos, porque decias a
tus hijos: “hay que aprender a hacer co-
sas porgue hunca sabes cuando vas a
ocuparlas”, entonces querias estar pre-
parada para lo incierto y que quienes

amabas lo estuvieran fambién. Dice mi
padre que eras muy creativa porque
inventabas palabras para nombrar las
cosas simples y cotfidianas. Cuando lle-
gaba el momento de ver television tu
decias: “prendan el mono”, y llamas-
te “la caja de los caudales” a la cajita
fuerte en donde resguardaban el dinero
de la venta de tamales. Al menos eso
recuerda mi padre respecto a tu forma
tan particular de comunicarte.

Pero un dia, comenzaron los do-
lores en el pecho, sabias que algo ya
no andaba bien. Dice mi madre que
eras muy cuidadosa, por eso las enfer-
medades te las tomabas en serio. Eras
de postergar la ducha si era necesario
para recuperar la salud. Enfonces, ese
dia que te sentiste distinta, preferiste
banarte; saltarte esa regla de autocui-
dado, quizd porque sabias que podrias
irte y querias hacerlo a tu manera. En
tus Ultimos momentos, incluso en esas cir-
cunstancias en las que seguramente el
temory el pdnico nos invade por sentir la
muerte cerca, tomaste aire y dijiste “cal-
ma”, luego la respiracion se hizo pesada,
miraste a tus dos nietos que estaban cer-
ca tuyo y en ese Ultimo viaje de tus ojos,
el brillo de la vida abandond tu cuerpo.
Me queda el consuelo de que te fuiste
en paz, con la imagen perpetua de la
mirada inocente que cargan los infan-
tes.
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Segunda parte, poética.

Te conmemoro,

No a través de recuerdos,

Con imaginacion curiosa.

Te conozco, solo un poco

20 tal vez mucho?

Confio en lo que dice la letra
Que permanece en la hoja,
Amarilla (tus recetas).

Ves,

El tiempo es una certeza

Que impregna y tine la materia.
Tu letra,

Su forma,

Sus espacios,

El orden,

Hablan como el tiempo.
Abuelaq, eras paciente,

En un aspecto profundo de tu ser.

Orden, veo orden en el escrito que dejaste.

Qué bella letra (como de secretaria)

De alguien que escribe con entusiasmo y
seguridad.

Escribiste,

Sin saber que una nieta tuyaq,

En el futuro,

lba a conocerte.

Soy consciente de fi,

Tu desconocias mi existencia,

Esa es la ventaja de quien mira al pasado.
Te encuentro en la musica que te gustaba,
Porque escucho lo que escuchabas

Y nos entregamos a la melodia,

Aunqgue en tiempos distantes

A mi abuela muerta, ni tan muerta

2Te conmovia al punto del llanto?

Tal vez y te consolaba,

Seguramente.

Pero te llevo, abuela

Bebo a tu salud,

Persigo el ritmo como lo hiciste,

Puedo leerte,

Te construyo por pedacitos.

Después de todo,

La existencia de alguien como tU,

No puede borrarse.

Revives en las pldticas de quienes te cono-
cieron.

Me has dado esperanza,

Respecto a ese temor de morir completa-
mente.

Sigues viva,

Y conversamos,

Dispuestas en la misma cancién y en diferen-
tfe mesa.

Josefina, abuela

Tengo la mente vacia de tu recuerdo,
Pero con la vivaz empresa de imaginarte.
Dijiste calma mientras te ibas en un sueno.
Con calma escribo,

Con calma te reconstruyo

Porque hoy,

Mediante ese legado impreso en las perso-
nas

En las hojas,

En las fotografias,

Estds conmigo.
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jMira! Este es mi mundo

Teresa Rodriguez Ruiz Esparza
Universidad Auténoma de Baja California

teresa.rodriguez@Quabc.edu.mx

Icono - Dibujos

s

Esta ilustracion participo en el 3er Concurso de Dibujo “La mujer y la nifa en la Ciencia” or-
ganizado por Red STEAM UABC, y publicado en su pagina de Facebook el 23 de marzo de

2023
https://www.facebook.com/photo/2fbid=731430662007901&set=pcl.731430885341212
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